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Dans “Vagues sombres“, 
les deux music iens 
font face au publ ic, mais 
des haut-par leurs sont 
d isposés autour du publ ic ; les 
di f férentes sources sonores sont 
a insi  ident i f iables car éclatées en une 
myriade de points (d ’ î les) local isés, tandis 
que sur les trois surfaces écla irées, les 
images, en suivant des parcours paral lè les et 
s imultanés, semblent se répondre.
Dans “La Danza Inmóvi l “ ,  l ’ensemble instrumental 
forme un groupe compact ;  l ’é lectronique opère sur les 
textures musicales une entropie progressive, qui se traduit 
en des grands mouvements unid irect ionnels qui traversent 
rapidement l ’espace, tandis que sur les trois surfaces écla irées, les 
images suivent des parcours s ingul iers et résonnent parfo is, décalées 
dans le temps.
Pensée de l ’entre, de l ’entre-deux, résolument focal isée à l ’ interst ice, au 
passage, le deux n ’est pas donné en même temps, mais obtenu -  ou plutôt entrevu -  
d ’une manière alternée.
Le voyage se fa it  en al lant d ’une strate à l ’autre, l ’essence se manifeste dans l ’entre-deux.
“Vagues Sombres / La Danza Inmovi l “ ,  seconde réal isat ion de “Traces“, ou plutôt prolongement de la 
première réal isat ion fa ite avec la créat ion du groupe Short Connect ion, est emblématique de l ’ambit ion que 
cette associat ion se donne : ouvr ir un nouvel espace pour une vér itable esthét ique de l ’ interdiscip l inar ité.



     
   

    S O M M A I R E

L e s  m e m b r e s  d e  l ‘ a s s o c i a t i o n  :  Prés iden t  Ma î t re  M iche l  Re inhard t ,  a voca t ,  p rés iden t  du  

Théâ t re  du  Ma i l l on ,  S t rasbourg  ;  T résor i e r  Mons ieur  I nnocen te  Sa l von i ,  con t rô l eur  de  ges t i on ,  

adm in i s t ra teur  des  assoc ia t i ons  ADER e t  Perm is  de  V i v re  ;  Secré ta i re  généra l e  Madame 

Fab ienne  Meyer ,  chargée  de  commun ica t i on  au  Théâ t re  Nat i ona l  de  S t rasbourg ;  Madame P ia  

Jung ,  conse i l l è re  techn ique  auprès  des  admin i s t ra t i ons  cu l t u re l l es ,  e x - conse i l l è re  théâ t re  à  

l a  Drac  A l sace ,  ac tue l l ement  en  re t ra i t e  ;  Mons ieur  Rober t  E rbès ,  p ro fesseur  d ’ Economie  

Po l i t i que  à  l ’Un i ve rs i t é  de  S t rasbourg ,  ac tue l l ement  en  re t ra i t e  ;  Madame A l i ne  Z i l be ra j ch ,  

c l a vec in i s te  concer t i s te  e t  p ro fesseur  au  Conserva to i re  Nat i ona l  de  Rég ion  de  S t rasbourg  ;  

Mons ieur  P i e r re  M iche l ,  ense ignan t  un i ve rs i t a i re ,  ac tue l l ement  ma î t re  de  con fé rence  hab i l i t é  

à  d i r i ger  l a  recherche  à  l ’Un i ve rs i t é  de  S t rasbourg ;  Madame Cather i ne  More l ,  conse i l l è re  

techn ique  pour  l a  danse  au  Cen t re  d ’Ar ts  d ’ Engh ien  l es  Ba ins .

Tr a c e s
un  nouve l  espace  

pour  une  vér i t ab l e  es thé t i que  i n te rd i sc i p l i na i re

Va lo r i ser  l e  t i ssage  de  l i ens  t ransversaux  bâ t i s  sur  des  rencon t res  

i na t tendues  en t re  des  en t i t és  rarement  en  re l a t i on .  Réa l i se r  

des  pro j e ts  a r t i s t i ques   i n tégran t  des  techno log i es  nouve l l es  e t  

met tan t  en  j eu  des  fo rmes  mus ica l es ,  théâ t ra l es  e t  p l as t i ques  de  

mu l t i p l es  na tures .  A f f i rmer  une  vér i t ab l e  vo l on té  d ’ ouver tu re  basée  

sur  l a  con f ron ta t i on  en t re  p ra t i ques  de  l ’ o ra l i t é  e t  de  l ’ éc r i t u re ,  

en  déve loppan t  des  échanges  en t re  des  démarches  ar t i s t i ques  

provenan t  de  tous  hor i zons .

E tab l i r  des  l i ens

T i sser  des  re l a t i ons

A igu i ser  l ’ o re i l l e  e t  l a  pensée

Fa i re  évo l uer  l es  modes  de  représen ta t i on  par fo i s  un  peu  f i gés ,  

auxque l s  nous  sommes par  t rop  hab i tués ,  en  l eur  i n j ec tan t  une  

l um ière  nouve l l e ,  

                                    Ce l l e  de  l ’ à - cô té .

3



4

V a g u e s  S o m b r e s
( c r é a t i o n  d e  l a  v e r s i o n  d é f i n i t i v e )  
Compos i t i on  :  Gua l t i e ro  Dazz i  

I ns ta l l a t i on  v i déo  :  Den i s  Lec l e rc

Coréal isat ion part ies é lectroniques audio : Hughes Germain

L i ve  e l ec t ron i cs  e t  des ign  sonore  :  José  Navar ro

Ingén ieur  du  son  :  Jean -Chr i s t i an  Hackenschmid t

Mus ic i ens  :   Jean -Dan ie l  Hégé ,  con t rebasse  

  E l od i e  Ad le r ,  harpe  

L’ é q u i p e  d u  p r o j e t

Di rec t i on  ar t i s t i que  :  Gua l t i e ro  Dazz i

Chargé  de  produc t i on  :  Co l l ec t i f  I ns i gh t/Arnaud  Weber
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L a  D a n z a  I n m ó v i l
( c o m m a n d e  É t a t  e t  G M E M - 1 9 9 7 ,  c r é a t i o n  d e  l a  n o u v e l l e   v e r s i o n )  

Compos i t i on  :  Gua l t i e ro  Dazz i  

I ns ta l l a t i on  v i déo  :  Den i s  Lec l e rc

L i ve  e l ec t ron i cs ,  s yn thèse  e t  des ign  sonore :  José  Navar ro

Ingén ieur  du  son  :  Jean -Chr i s t i an  Hackenschmid t  

D i rec t i on  mus ica l e  :  Marcus  We iss

Mus ic i ens  :   Hoschu le  f ü r  Mus i k  de  Bâ le



Un espace
Ne peu t  en  e f f acer  un  au t re ,
Ma is  b i en  l e  met t re  aux  abo i s .
Car  l es  espaces  occupen t  auss i  un  l i eu ,
Dans  une  au t re  d imens ion  qu i  es t  p l us  que  l ’ espace .

I l  es t  des  espaces  à  l a  vo i x  un ique ,  
d ’ au t res  aux  vo i x  nombreuses
e t  même des  espaces  sans  vo i x ,
ma is  tou t  espace  es t  seu l ,
p l us  seu l  que  ce  qu ’ i l  r ecè l e ;

même s i  t ou t  espace
se  con fond  f i na l ement  avec  tou t  au t re ,

même s i  t ou t  espace
es t  un  j eu  imposs ib l e ,
car  r i en  ne  t i en t  dans  r i en .  
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R é s o n a n c e s  i n t u i t i v e s

Le  fonc t i onnement  de  ce t te  oeuvre  p l u r i d i sc i p l i na i re  repose  sur  
l a  ques t i on  de  l a  récur rence  tempore l l e  e t  de  l a  j u x tapos i t i on  de  
sec t i ons  qu i  se  déc l i nen t  dans  un  t rava i l  commun par  une  vo l on té  
de  fa i re  v i v re  t ro i s  mondes  d ’ images  comp lémenta i res ,  a i ns i  qu ’ une  
mu l t i p l i c i t é  sonore ,  chacun  ayan t  ses  propres  tempora l i t és  ma is  
avec  des  résonances ,  so i t  i n tu i t i v es  ( t ra va i l  de  m i x  pendan t  l a  
représen ta t i on ) ,  so i t  déc l enchées  par  des  événements  appar tenan t  
à  l a  par t i t i on  e l l e -même (ob j e ts  Max  MSP) .
Ces  mondes  d ’ images  e t  de  sons  re l a ten t  une  ré f l e x i on  abs t ra i t e  
j ouan t  sur  l a  l um ière ,  l a  cou leur ,  l e  No i r  &  B lanc  e t  sur  l es  
te x tu res  sonores .  Un  voyage  de  l ’ oub l i  de  so i ,  un  asp i ra teur  de  
pensées ,  de  présence  e t  d ’ e x i s tence .  Un  essa i  sans  chrono log i e  
où  l a  mémo i re  ne  s ’ appar t i en t  p l us ,  où  l es  seu l s  ré fé ren ts  pour  l e  
spec ta teur  son t  l es  images  e t  l es  sons .

V o y a g e  a u  c œ u r  d u  s o n
Dans  Vagues  Sombres  e t  dans  La  Danza  I nmóv i l ,  l e  j eu  en t re   
l es  i ns t ruments  sur  scène  e t  l es  hau t - par l eurs  au tour  du  pub l i c ,  
dé term inen t  l a  f o rme généra l e  e t  l ’ a r t i cu l a t i on  des  dens i t és  
harmon iques ,  tand i s  que  l a  p résence  des  te x tu res  é l ec t ron iques  
cond i t i onne  d i rec tement  l e  cho i x  e t  l ’ agencement  du  matér i au  
mus ica l  e t  i n f l uence  pro fondement  l ’ o rches t ra t i on .  En  ce  sens ,  i l  
y  a  une  to ta l e  immanence  en t re  l es  t ro i s  p r i nc i paux  paramètres  
compos i t i onne l s  emp lo yés  :  T imbre ,  Espace  e t  Durée  i n té r i eure  de  
chaque  événement .

L ’espace  phys i que  où  se  t rouven t  i ns t rument i s tes  e t  pub l i c  es t  
cons tamment  recomposé ,  m i l l e  f o i s  éc l a té  e t  pour tan t  tou j ours  
f l u i de ,  homogène ,  te l  un  l ac  dans  l eque l  on  l ance  de  pe t i t s  
ca i l l oux  v i san t  sans  cesse  des  po in ts  nouveaux  sur  l a  sur face  
de  l ’ eau  :  l en tement  l es  ondes  se  propagen t ,  par fo i s  e l l es  
s ’ en t rechoquen t .  Aucun  événement  ne  peu t  e x i s te r  sans  por te r  
en  l u i  des  conséquences  pour  l ’ espace  env i ronnan t ,  e t  l a  cha îne  
des  événements  qu i  se  déc l enchen t  à  une  durée  d i rec tement  
p ropor t i onne l l e  à  l a  d imens ion  des  ca i l l oux  que  l ’ on  l ance  dans  l e  
l ac .

L ’ espace  nouveau  qu i  v i en t  se  c réer  es t  espace  i n té r i eur ,  e t  l es  
d i f f é ren ts  n i veaux  de  percep t i on  se l on  l ’ emp lacement ,  que  l ’ on  
so i t  i n te rprè tes  ou  pub l i c ,  renden t  l ’ e xpér i ence  de  ce t te  mus ique  
pro fondément  i nd i v i due l l e .

Temps  re tenu ,  espace  perpé tue l l ement  remode lé ,  vo yage  au  
cœur  du  son ,  son t  l es  t ra i t s  per t i nen ts  d ’ une  œuvre  en  c reux ,  où  
l ’ écou te  du  pub l i c  e t  des  i n te rprè tes  es t  l à  pour  l i bé rer  l e  temps  
mus ica l  du  temps  de  l ’ ho r l oge .

Gua l t i e ro  Dazz i
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D é j o u e r  l a  p e r c e p t i o n

Jouer  sur  l a  percep t i on ,  dé j ouer  l es  appréhens ions ,  d ’ une  
par t  cu l t u re l l es  ( l es  spec ta teurs  son t  au  cen t re  du  d i spos i t i f ) ,  
e t  d ’ au t re  par t ,  personne l l es  ( chaque  i nd i v i du  a  une  re l a t i on  
d i f f é ren te  aux  s i gnaux  qu i  l u i  son t  envoyés  –  ou  qu ’ i l  r eço i t ) ,  
e t  pour  ce l a  i n t rodu i re  l e  pub l i c  dans  un  con tex te  spa t i a l  se  
rappor tan t  s imu l tanément  à  l ’ un i ve rs  sonore  e t  v i sue l  :  t e l  es t  
l ’ en j eu  de  l a  co l l abora t i on  en t re  l es  ac teurs  imp l i qués  dans  ce t te  
per fo rmance .  Ce  que  j e  tends  à  appor te r  comme p ie r re  à  l ’ éd i f i ce  
re l è ve  d ’ une  cer ta i ne  man iè re  du   « j eu» .  Osc i l l an t  l e  p l us  poss ib l e  
en t re  l a  f i gu ra t i on  e t  l ’ abs t rac t i on ,  j e  m ’e f f o rce  de  susc i t e r  l a  
cur i os i t é  du  spec ta teur ,  car  c ’ es t  une  man iè re  de  l e  pos i t i onner  
en  tan t  qu ’ ê t re  «souvera in»  de  ses  propres  percep t i ons  :  ce  que  
j e  l u i  donne  à  vo i r  n ’ es t  pas  fo rcément  dans  ce  qu ’ i l  vo i t .  La  
na ture  s ynes thé t i que  de  l ’ i ns ta l l a t i on  déca le  en  ou t re  l e  f ond  e t  
l a  ra i son  d ’ ê t re  de  ce l l e - c i .  Pour  mo i ,  l e  su j e t  ne  rés i de  pas  tan t  
dans  l e  t i t re  de  l ’œuvre  e t  l es  mat i è res  qu ’ e l l e  susc i t e  ma is  dans  
l e  spec ta teur  l u i -même :  c ’ es t  l u i  qu i  dev i en t  su j e t  e t ,  c ’ es t  à  l u i  
de  p rendre  consc ience  de  l ’ i ns tance  de  son  « j e» .

Den i s  Lec l e rc
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L e  d i s p o s i t i f

La  spa t i a l i sa t i on  du  d i spos i t i f  v i sue l  e t  sonore  imp l i que  que  l es  deux  œuvres  son t  
un iquement  réa l i sab l es  dès  l o rs  que  l a  percep t i on  du  pub l i c  ( e t  ce l l e  des  mus ic i ens  par  
r i coche t  )  se  t rouve  to ta l ement  dép lacée  sur  l e  p l an  du  vécu  cu l t u re l ,  p rovocan t  a i ns i  
l ’ é tourd i ssement  de  ce lu i - c i .  Images  e t  sons  do i ven t  f us i onner  de  tous  l es  co tés  e t  se  
dép lacer ,  ob l i gean t  l e  compos i teur ,  l e  v i déas te ,  l es  i n te rprè tes  e t  l ’ aud i t o i re  à  ra i sonner  
en  te rme de  te x tu res ,  de  dens i t é  sonore ,  e t  de  tempora l i t é  v i sue l l e ,  p l u tô t  que  de  
«mus ique»  e t  de  f i lms  p l as t i ques .

La  par t i e  v i sue l l e  cons i s te  à  réa l i se r  une  i ns ta l l a t i on  v i déo  fonc t i onnan t  en  t r i p t yque  
avec  m i x  en  d i rec te  e t  i n te rac t i v i t é  m id i  (  t emps  rée l  a vec  l ’ u t i l i sa t i on  d ’ é vénements  Max  
MSP )  résonnan t  avec  l es  compos i t i ons  mus ica l es  e l ec t ron iques ,  e t  l e  j eu  i ns t rumenta l  
en  d i rec t .  

Les  t ro i s  écrans  immergen t  l e  pub l i c  au  cœur  du  d i spos i t i f ,  e t ,  dans  ce t te  même 
perspec t i ve ,   l e  son  e t  sa  spa t i a l i sa t i on  p l ongen t  l ’ écou te  au  car re four  d ’ une  pro j ec t i on  
mu l t i p l e  surg i ssan t  de  tou tes  l e  cô tes  dans  l e  même temps .  

L ’ i ns ta l l a t i on  de  ce  d i spos i t i f  es t  l a  su i van te  :

-  L ’ espace  du  pub l i c  es t  par tagé  en  t ro i s  par t i es  éga les  :  l es  deux  par t i es  l a té ra l es  
regarden t  à  35 °  par  rappor t  à  l a  par t i e  cen t ra l e .
-  L ’ éc ran  cen t ra l  (6mx5m)  es t  accroché  devan t  l a  par t i e  cen t ra l e  du  pub l i c .
-  2  écrans  l a té raux  (3mx4m)  son t  d i sposés  de  te l l e  man iè re  qu ‘ aucun  spec ta teur  ne  peux  
vo i r  d ’ un  seu l  coup  d ’œ i l  l es  t ro i s  écrans .
-  1  harpe  e t  1  con t rebasse  fon t  f ace  au  pub l i c ,  ma is  l a  par t i t i on  composée  pour  6  
con t rebasses  e t  8  harpes  es t  d i f f usée  dans  l es  hau t - par l eurs  tou t  au tour  du  pub l i c .
-  Les  mus ic i ens  de  «La  Danza  I nmóv i l »  son t  d i sposés   sous  l ’ éc ran  cen t ra l .
-  8  hau t - par l eurs  son t  au  dessus  e t  au tour  du  pub l i c  ( accrochés ) .
-  4  hau t - par l eurs  de  sub  basses  son t  au  so l  au tour  du  pub l i c .
-  3  v i déo -p ro j ec teurs  son t  suspendus  au  dessus  du  pub l i c .
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C o l l a b o r a t i o n  a v e c
l a  H o c h s c h u l e  f ü r  M u s i k  d e  

B â l e

En  p l us  de  ses  mu l t i p l es  aspec ts  a r t i s t i ques  l i és  à  
l a  p résence  e t  au  t rava i l  commun aux  d i f f é ren tes  
d i sc i p l i nes  mus ica l es  e t  p l as t i ques  imp l i quées ,  l e  p ro j e t  
„Vagues  Sombres  /  La  Danza  I nmov i l “  p résen te  une  
perspec t i ve  pédagog ique  i na t tendue ,  pour  des  pro j e ts  
a r t i s t i ques  d ’ une  te l l e  envergure ,  ma is  qu i   es t  pour  nous  
fondamenta l e  e t  i nd i ssoc iab l e  des  en j eux  f ondamentaux  
du  pro j e t .
Pour  ce t te  p roduc t i on ,  une  co l l abora t i on  avec  l a  
Hochschu le  f ü r  Mus i k  de  Bâ le ,  es t  engagée .  En  e f f e t ,  
t ous  l es  mus ic i ens  imp l i qués  dans  «La  Danza  I nmóv i l » ,  8  
é l è ves  cho i s i s  parm i  l es  me i l l eu rs  é tud ian ts  i n te rprè teron t  
l ’œuvre  sous  l a  d i rec t i on  de  Markus  We iss .
Souven t ,  dans  l es  Académies  de  Mus ique ,  ra res  son t  
pour  l ’ i ns tan t  l es  occas ions  qu i  l eu r  son t  o f f e r tes  de  
par t i c i per  à  des  pro j e ts  de  c réa t i on  mus ica l e  imp l i quan t  
des  techno log i es  comp lexes  pour  l e  son  e t  l ’ image .  
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S I L E N C E
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I n s t a l l a t i o n  p l a s t i q u e
Para l l è l ement  à  l a  m ise  en  oeuvre  de  l a  ve rs i on  «spec tac l e  v i van t»  de  

Vagues  sombres  e t  de  l a  Danza  I nmòv i l ,  nous  a l l ons  réa l i se r  une  vers i on  

i ns ta l l a t i on  p l as t i que  de  ces  deux  mêmes oeuvres .

I l  s ’ ag i t  d ’ une  oeuvre  ar t i s t i que  à  par t  en t i è re  qu i  p résen te  l es  t ro i s  

p ro j ec t i ons  v i déo  e t  l a  par t i e  mus ica l e  dans  une  vers i on  sur  suppor t  

d vd .  La  par t i e  mus ica l e  es t  m i xée  se l on  l e  s tandard  5+1 (qu i  es t  l e  

s tandard  de  spa t i a l i sa t i on  sonore  des t i né  en t re  au t res  aux  dvd  «home 

c inéma» ) .

La  vers i on  i ns ta l l a t i on  p l as t i que  de  Vagues  sombres  e t  de  l a  Danza  

I nmòv i l ,  es t  p résen tée  au  pub l i c  dans  l a  même pér i ode  que  l ’ é vénement   

spec tacu la i re ,  ma is  nous  cons idérons  qu ’une  d i f f us i on  d ’ env i ron  deux  

sema ines  sera i t  souha i tab l e  ( par  e xemp le  du  l und i  qu i  p récède  en  

vers i on  spec tac l e  l e  samed i ,  j usqu ’au  d imanche  su i van t ) .

Sur  l e  p l an  ar t i s t i que  :

- pour  ce  qu i  concerne  l a  c réa t i on  v i déo ,  l a  d i f f é rence  fondamenta l e  

cons i s te  en  une  vo l on té  de  f i x e r  dé f i n i t i v ement  l e  cho i x  du  dérou lement  

e t  de  m i xage  des  images ,  car  en  s i t ua t i on  spec tac l e  ces  deux  paramètres  

son t  gérés  en  d i rec t  g râce  à  une  i n te rac t i on  avec  l e  j eu  i ns t rumenta l  l i ée  

aux  p rogrammes i n fo rmat i ques  u t i l i sés  en  commun avec  l a  mus ique ;

- pour  ce  qu i  concerne  l a  par t i e  mus ica l e ,  l es  deux  vers i ons  d i f f è ren t  

sur  p l us i eurs  po in ts  f ondamentaux .  Tou t  d ’ abord  l ’ en reg i s t rement  

des  par t i es  i ns t rumenta l es  ne  sera  pas  reprodu i t  de  f açon  s imp le ,  

ma is  i l  f e ra  l ’ ob j e t  d ’ une  t rans fo rmat i on  v i san t  à  l e  spa t i a l i se r  e t  à  

s i t uer  l es  d i ve rs  i ns t ruments  dans  des  acous t i ques  v i r tue l l es  c réées  

spéc i f i quement  en  scéance  de  m i xage .  En  par t i cu l i e r  i l  f au t  no ter  que  

dans  l a  ve rs i on  spec tac l e  v i van t  l es  i ns t ruments  e t  l es  8+4 ence in tes  

son t  au tour  du  pub l i c ,  dans  l a  ve rs i on  i ns ta l l a t i on  l es  5+1 hau t -

par l eurs  do i ven t  reprodu i re  l a  to ta l i t é  de  l a  par t i t i on  ( i ns t rumenta l e  

e t  é l ec t ron ique ) .  Le  m imét i sme en t re  l es  par t i es  i ns t rumenta l es  e t  

é l ec t ron iques ,  dé j à  recherché  dans  l a  ve rs i on  spec tac l e  v i van t ,  sera  

accen tué  au  max imum,  sans  pour  au tan t  rendre  méconna i ssab le  l e  son  

des  i ns t ruments  acous t i ques  d ’ o r i g i ne .  L ’ équ i l i b re  dé l i ca t  ma is  t rès  

s t imu lan t  à  t rouver  é tan t  ce l u i  de  l a  c réa t i on  d ’ une  mus ique  sur  suppor t  

qu i  garde  à  l a  f o i s  sa  na ture  or i g i ne l l e  de  mus ique  m i x te ,  ma is  qu i  e x i s te  

en t i è rement  par  so i  même.  



L ’équ ipe  ar t i s t i que
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G u a l t i e r o  D a z z i

Mus ic i en  de  l ’ i n t ranqu i l i t é ,  depu i s  sa  pe t i t e  en fance ,  Gua l t i e ro  

Dazz i  ( né  en  1960)  conna î t  d ’ i ncessan ts  dép lacements  qu i  l ’ on t  

amené  à  v i v re  d ’ abord  en t re  M i l an  e t  Rome,  ensu i t e  Londres ,  

Par i s ,  Mex i co ,  à  nouveau  Par i s  e t  pour  te rm iner  S t rasbourg ,  où  

i l  r és i de  depu i s  l ’ é té  2001.  Ces  nombreux  voyages  on t  ren fo rcé  

sa  cur i os i t é  f ondamenta l e  e t  l ’ on t  amené  à  cô toyer  pendan t  

sa  pér i ode  de  fo rmat i on ,  des  personna l i t és  t rès  d i f f é ren tes  

du  monde  mus ica l ,  t e l l es  Lu ig i  Nono ,  F ranco  Dona ton i ,  Br i an  

Ferneyhough ,  ou  Tr i s tan  Mura i l .  Ces  rencon t res  on t  é té  l e  p l us  

souven t  t rans i t o i res  car  sa  na ture  essen t i e l l ement  i ndépendan te  

l ’ a  tou j ours  poussé  i nexorab lement  sur  un  chemin  so l i t a i re ,  l o i n  

de  tou te  appar tenance  e t  tou t  re fuge  i déo log ique  réduc teur .  

Une  t rès  grande  d i ve rs i t é  d ’ i n f l uences  ar t i s t i ques  e t  cu l t u re l l es   

v i ennen t  nour r i r  l ’ i n f a t i gab le  cur i os i t é  de  Gua l t i e ro  Dazz i ,  e t  se  

re f l è ten t  dans  sa  produc t i on  mus ica l e .  Aucun  code ,  med ium,  n i  

s t y l e  n ’ y  es t  p r i v i l eg i é  :  mus ique  i n t rumenta l e ,  mus ique  voca le ,  

théâ t re  mus ica l ,  opéra ,  mus iques  é l ec t ron iques ,  rencon t re  avec  

d ’ au t res  d i sc i p l i nes  ar t i s t i ques ,  con f ron ta t i on  avec  des  pra t i ques  

mus ica l es  l i ées  à  l ’ o ra l i t é ,  aux  mus iques  expér imenta l es ,

improv i sées ,  e tc .  Les  pro j e ts  pédagog iques ,  f a i san t  appe l  t an t  à  

des  mus ic i ens  pro fess i onne l s  qu ’ à  des  é l è ves  ou  des  amateurs ,  

son t  un  au t re  aspec t  du  t rava i l  de  Gua l t i e ro  Dazz i  :  à  Bres t ,  en  

j u i n  2002,  en  gu i se  de  po in t  d ’ o rgue  f i na l  d ’ une  rés idence  d ’ un  an  

e t  dem i  auprès  de  l ’ Éco l e  Nat i ona le  de  Mus ique ,  i l  a  composé  e t  

réa l i sé  “Hou les  e t  Ressacs ” ,  un  spec tac l e  mus ica l  à  l ’ éche l l e  de  l a  

v i l l e ,  réun i ssan t  350 par t i c i pan ts  de  mu l t i p l es  p rovenances  e t  aux  

p ra t i ques  mus ica l es  e t  a r t i s t i ques  t rès  d i ve rses  e t  se  dérou lan t  

duran t  10 heures  dans  7  l i eux  d i f f é ren ts  a i ns i  que  dans  l es  

espaces  pub l i cs  l es  re l i an t .  Ce  t rès  vas te  p ro j e t  a r t i s t i que  posa i t  

sans  concess ion  l a  ques t i on  de  l a  p l ace  de  l ’ a r t i s te  dans  l e  monde  

qu i  l ’ en toure ,  e t  dans  l e  même temps  a  é té  reçu  e t  vécu  par  tous  

comme un  événement  f es t i f .  
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I l  faisait écho à plusieurs problématiques développées dans d’autres 

œuvres : son intérêt pour les langues minoritaires ou régionales, 

que l ’on retrouve dans des œuvres vocales comme “Contra suberna”, 

cantate occitane, ou “ Icnocuicatl”, sur des textes en Nahuatl, une 

langue mexicaine d’origine précolombienne ; son attachement à la 

tragédie et à la mythologie, comme dans l ’opéra “La Rosa de Ariadna” 

sur un poème de Francisco Sertrano inspiré du mythe du Minotaure, 

ou dans la cantate tragique “Klage”, sur des poèmes de G.Trakl et 

des passages des “Perses” d’Eschyle. Sa prédisposit ion profonde 

aux questions dramaturgiques, qui situe toujours l ’œuvre musicale 

dans une perspective culturel le la plus large et la plus ouverte 

possible. Ce regard global et synthétique du dramaturge lui vaut 

d’être sol l ic ité à l ’occasion de nombreux col loques et conférences. 

C’est dans le contexte théâtral, dans le rapport entre musique et 

texte, que l ’essence de son langage musical, lyr ique et très chargé 

émotionnel lement, s’exprime le mieux. I l  compose actuel lement son 

IVème opéra, “Le Luthier de Venise”, sur un l ivret de Claude Clément, 

et qui sera présenté en 2004 dans le cadre du Festival “Octobre en 

Normandie” à l ’Opéra de Rouen, et au Théâtre du Châtelet  à Paris.
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D e n i s  L e c l e r c

Après une enfance et  une ado lescence i t inérante (Bretagne, Sénéga l ,  

Po lynés ie França ise,  excurs ion en Nouve l le  Zé lande) ,  Den is Lec lerc se 

f i xe enf in à Brest.  Au mi l ieu des années 90, mal  d ir igé,  i l  entre en f i -

l ière techno log ique, ce qu i  ne lu i  correspond pas même s ’ i l  en garde un 

regard pragmat ique et  l ’apt i tude à cho is i r  ses moyens techno log iques. 

A cette époque, i l  se p longe dans une prat ique p ictura le sa lvatr ice,  

dans la l i t térature et  la  ph i losoph ie,  nourr issant une vo lonté ina l térab le 

d ’épanou issement.  Entré en Eco le des Beaux -Arts,  i l  étud ie la pe inture 

et  son h isto ire et  découvre l ’art  contempora in.  Pe ignant l ’organ ique et  

le  géo log ique, i l  conço i t  des insta l lat ions où les surfaces se font échos 

et  créent des espaces fonct ionnant par ” tranches de vo lumes”.  Avec la 

photo,  jouant sur le cadrage, i l  se rapproche du su jet  pour à nouveau 

retranscr ire la 3ème d imens ion.  En 3ème année, retour sur lu i -même 

et consc ience de son intérêt pour l ’arch i tecture,  i l  crée une ”réf lex ion 

Œdip ienne” ( “Sk ia Graph ia” ,  117 photos en déambulat ion labyr inth ique 

dans les caves bresto ises) ,  début d ’un trava i l  sur le  rapport  images f i xes/

en mouvement,  tempora l i té,  mémoire et  h isto ire.  I l  s ’ intéresse à la v idéo 

et  réa l ise deux v idéos-poèmes expér imentaux,  présentés au d ip lôme qu i  

va l ide ses tro is premières années. En cont inu i té,  son trava i l  de 4ème an -

née a l l ie  d i f férents médiums (photos cou leurs/N&B/animat ion/animat ion 

v idéo/infograph ie…) et  improv isat ion musica le (basse/gui tare avec deux 

music iens) ,  un v idéo-poème sur le thème de Thésée. La 5ème et dern ière 

année est r iche d ’act i v i tés art ist iques d iverses (personne l les :  les bases 

sont jetées pour des recherches inte l lectue l le ,  ph i losoph ique, phénoméno -

log ique, a l légor ique et  p last ique de longue ha le ine;  dans l ’Eco le:  obtent ion 

du poste de moni teur -v idéo; hors de l ’Eco le :  su i te à une conférence de 

Gual t iero Dazz i  à l ’Eco le,  i l  le  contacte et  résonnant avec une composi t ion 

appe lée “Vagues Sombres”,  i l  crée une insta l lat ion v idéo (06/2002).  I l  

obt ient son Dip lôme Nat iona l  Supér ieure d ’Express ion P last ique 11 jours 

p lus tard.  Membre fondateur du co l lect i f  “Tr icépha le”  (avec F.V ieu loup, 

p last ic ien “spat ionaute”/scénographe et  S.Le Ga l l ,  pe intre de la ” f resque 

et  du rebus” ) ,  i l  pro jet te par a i l leurs la réa l isat ion de deux docus ( I les 

Marqu ises,  fest i va l  des arts Maor i ,  décembre 2003, avec F.Garn ier,  

anthropo logue et  H.Germain,  p last ic ien sonore; le  2ème avec D.Ryan pour 

une expo en deux temps: v idéo pour l ’expo “P i lotes” ,  Passere l le ,  Brest et  

docu ”Les P i lotes” ,  ju in 2003, Londres) .  D.Lec lerc est auss i  graph iste 

pour l ’assoc.“Traces”,  “Tr icépha le”  et  le  cab inet d ’arch i  de G.Nédelec.
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“ T roub les  dans  l a  mémo i re ,  b i en tô t  e l l e  ne  sera  p l us…

Reprodu i re  l a  pensée  avec  des  fo rmes  tang ib l es  e t  p l as t i ques  a f i n  de  

l a  rendre  pére ine ,  ac te  de  rés i s tance  face  à  l a  mor t .  Le  l endema in  

de  l a  p rem ière  pro j ec t i on  pub l i que  des  f rè res  Lumière ,  un  j ourna l i s te  

écr i t  :  ” b i en tô t  nous  pour rons  vo i r  j ouer  des  mus ic i ens  mor ts  i l  y  a  30 

ans ” .  Les  vo i r  j ouer ,  reprodu i re  l eurs  mouvements ,  a t t i t udes ,  e xpres -

s i ons ,  pouvo i r  repasser  l e  f i lm  i ndé f i n iment ,  t e l l e  es t  l ’ i n ven t i on  des  

f rè res  Lumière ,  une  mach ine  à  revo i r ,  à  “ re v i v re ” ,  ma is  éga lement  e t  

sur tou t ,  une  mach ine  à  c réer  des  fan tômes  e t  ce l u i  qu i  f i lme  es t  en  

que lque  sor te  un  vamp i re… No i r  &  B lanc  son t  l es  cou leurs  du  deu i l .  

Pour  G .Pommier ,  nous  ex i s tons  avan t  même d ’ ê t re  dans  l e  cœur  de  nos  

paren ts  ;  une  ex i s tence  avan t  l ’ e x i s tence .  Pour  O .Smo lders  e t  tous  l es  

réa l i sa teurs ,  ”quand  on  f i lme ,  on  enreg i s t re  l a  mor t  au  t rava i l…” .   La  

p i e r re  ex i s te  avan t  l ’ o rgan ique ,  l ’ a rch i t ec ture  sur v i t  à  l ’ homme e t  l e  f a i t  

sur v i v re .  Mes  préoccupa t i ons  son t  dans  l ’ a van t ,  l e  pendan t  e t  l ’ ap rès .  

Qu ’es t - ce  qu i  s ’ es t  passé  avan t  que  nous  soyons ,  qu ’ es t - ce  qu i  a  

f açonné  l e  monde  dans  l eque l  nous  na i ssons ,  que l l e  es t  no t re  i n te r face  

avec  l a  v i e ,  qu ’ es t - ce  que  nous  l a i sserons ,  à  par t  une  p l aque  sur  une  

s tè l e  en  marbre  ?  Ces  t ro i s  images  se  succèden t ,  en  se  succédan t  e l l es  

c réen t  un  mouvement… la  d ynamique  du  c i nématographe .  Mon t rava i l  

sonde  l e  rappor t  images  f i x es/ images  en  mouvement  en  tenan t  compte  

des  ra i sons  du  c i néma,  des  no t i ons  de  dép lacement ,  mémo i re ,  a rch i ves ,  

a rch i t ec tures ,  écrans - sur faces  amnés iques .  Le  te rme arch i t ec -

tu re  tend  i c i  ve rs  l a  f r i che  i ndus t r i e l l e  comme é lément  de  no t re  

env i ronnement  quo t i d i en ,  dans  l a  con t i nu i t é  de  t ravaux  te l s  ceux  de  

Bernd  & H i l l a  Becher ,  à  cec i  p rès  l a  man iè re  de  fonc t i onner  qu i  es t  

d i f f é ren te  quan t  au  rappor t  à  l ’ ob j ec t i f .  Chez  l es  Becher  l e  

rappor t  au  su j e t  pho tograph ique  es t  scu lp tu ra l ,  déshuman isé ,  en  No i r  

&  B lanc  e t  t end  vers  l e  mot i f ,  l a  t ypo log i e .  La  vo l on té  de  c réer  un  

corpus ,  une  vo l on té  quas i - documenta i re .  Je  pense  e t  revend ique  ce t te  

f i l i a t i on  i n te l l ec tue l l e  ma is  dans  une  or i en ta t i on  p l açan t  l e  concre t ,  

rée l ,  dans  une  d imens ion  abs t ra i t e  vo i re  métaphys ique .  J ’ a r rê te  l e  

dé f i l ement  des  images ,  suspends  l es  tempora l i t és ,  l es  saccade ,  l es  

accé lè re ,  l es  s tocke ,  l es  dé - tempora l i se ,  l es  ”phénoméno log i se ”…
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H u g h e s  G e r m a i n

Dip l ômé de  l ’ I ns t i t u t  des  Ar ts  e t  Techn iques  de  Bre tagne ,  Hughes  

Germa in  f a i t  ses  prem ières  expér imenta t i ons  pour  mode le r  l ’ espace  

avec  du  son  aux  Beaux  Ar ts  de  Bres t  (DNSEP en  90) .  Dans  des  

sa l l es  ( réso lument )  l a i ssées  v i des ,  i l  met  l e  son  en  fo rmes  e t  en  

vo l umes  à  l ’ a i de  de  d i f f useurs  parabo l i ques  qu ’ i l  cons t ru i t .  Ces  

recherches  s ’ accen tuen t  e t  se  concré t i sen t  dans  des  var i a t i ons  

d ’ i ns ta l l a t i ons  sonores .  (93,  sé l ec t i onné  pour  représen ter  l a  F rance  

à  Maas t r i ch t  dans  l e  concours  européen  “Mu l t i p l e  sounds ” ;  94,  

e xpose  dans  “ l a  mer ,  l e  ven t ”  à  Passere l l e  ;  96,  e xpose  avec  l e  FRAC 

à  Rennes  dans  “ l oca l  héros ”  ;  97 ,  par t i c i pe  au  Gén ie  de  l a  Bas t i l l e  

a vec  une  p l as t i c i enne ,  Po l ska  ;  98 -99 expér imente  l es  sons  des  

mara i s  sa l an ts  dans  l e  s ympos ium “Ar tém ia “  à  Guérande ,  pu i s  

“ Le  ven t  des  fo rê ts “  dans  l a  Meuse . . . .  Le  son  de  Hughes  Germa in ,  

mat i è re  enve loppan te  e t  vo l ume en  mouvement ,  l a i sse  l a  p l ace  

pour  d ’ au t res  express ions  sans  perdre  sa  subs tance .  Comme une  

sphère  sonore  qu i  a  f onc t i on  d ’ espace  à  péné t rer ,  à  mesurer ,  à  

e xp l o rer .  Dans  l es  c réa t i ons  pour  l a  danse  con tempora ine ,  c ’ es t  

l ’ i nsécur i t é  p rovoquée  par  l e  j eu  en  d i rec t  des  sons  e t  l ’ écou te  

mutue l l e  qu ’ e l l e  e x i ge  avec  l es  danseurs  qu i  l ’ i n té resse .  L ’ espace  

scén ique  dev i en t  pour  l u i  un  espace  matér i e l  de  d i f f us i on  des  

sons  ( c réa t i ons  mus ica l es  pour  l es  chorégraphes  N.  B i l l a rd ,  M.  

Coqu i l ,  A .  M.  Reynaud  e t  J .  C .  Ramseyère ,  Naomi  Mutho . . . ) .  

L ’ e xpér i ence  des  “Progrès  I I “ ,  duo  c rée  en  94,  resser re  sa  

démarche  de  co l l ec te  de  sons  sur  l e  paysage  sonore  l i t t o ra l .  Le  

j eu  mus ica l  a vec  l e  hau tbo ï s te  F ranço i s  Lucas  fonc t i onne  dans  

un  e f f o r t  cons tan t  de  recherche  d ’ équ i l i b res  i ns tab l es  :  en t re  

mus ique  e t  paysage ,  en t re  son  bru t  ou  t ra i t é ,  t rans fo rmé.  I l s  

parcouren t  ensemb le  des  un i ve rs  qu i  l es  mènent  à  l a  réa l i sa t i on  

d ’ un  CD ( “ Les  progrès  2  :  après  l e  re tour ”  a vec  Agnès  Brosse t ,  

chan t  e t  Jacques  Rebo t i e r ,  paro l e .  d i s t r i b .  Metamk ine .1 .99. )
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Concer ts :  “Anabase  2 .31” ,  l auréa t  de  “Ananké ” ,  Roquebrune -

Cap  Mar t i n  95.  “ F ragments  d ’ un  concer t  amoureux ” ,  Fes t i va l  

des  38èmes rug i ssan ts ,  Grenob le  96.  “No  more  morse ” ,  

f es t i va l  “A  l ’ oues t  l es  con tempora ins ” ,  l e  Quar t z ,  Bres t  97.  

“Mus ique  e t  quo t i d i en  sonore ” ,  f es t i va l  du  GMEA,  A lb i  98. . .

La  f i nesse  des  sensa t i ons  d ’ espace  qu ’ i l  nous  soumet  

es t  poss ib l e  g râce  à  l ’ usage  po in tu  qu ’ i l  f a i t  de  son  ou t i l  

t echn ique  -  i n f o rmat i que .  Ces  “bu l l es “  où  l e  son  es t  concen t ré  

e t  l i b re  re l è ven t  d ’ une  techn ique  poé t i que…d ’une  poés ie  

techn i c i enne .  I l  e xpér imente  des  espaces  nouveaux ,  converse  

avec  des  sons  “na ture l s “  au tan t  que  “matér i e l s “ :  dans  

l ’ espace  d ’ une  sa l i ne  ( s ympos ium “Ar tém ia “  99 -Guérande ,  pu i s  

Le  Quar t z -Bres t ,  e t  F rance  Cu l tu re ) ,  i l  r encon t re  un  pa lud i e r  e t  

sonor i se  son  i ns t rument  de  t rava i l ,  re j oue  l a  nu i t ,  “ en  concer t “  

dans  l e  mara i s ,  l es  sons  “ vo l és “  l e  j our . . .   Ses  espaces  sonores  

i n ven ten t  des  mondes  pour  l a  rencon t re .  I l s  son t  soup les  e t  appe l l en t  

l ’ échange.  I l  par t i c i pe  no tamment  à  des  scènes  pr i v i l ég ian t  l a  mus ique  

improv i sée  ( “ Les  l u i sances  sonores “ ,  “Douche  é l ec t r i que1 à  5 “ ,  

“ Le  grand  chan t i e r  des  L i ces “ ) ,  c rée  l ’ un i ve rs  sonore  d ’ un  

cédérom ( “Ba teaux  e t  gens  de  mer “ ,  ed .  l ’ A te l i e r  Mu l t iméd ia  99 )  

e t  t rava i l l e  a vec  un  v i déas te ,  E r i c  Ange l s  ( E xpos i t i on  avec  Po l ska ,  

p l as t i c i enne ,  à  l ’ espace  Ga in v i l l e -93.  j anv .2000) .  Pour  l e  passage  

de  l ’ an  2000,  i l  compose  un  env i ronnement  sonore  au tour  de  l a  

ca thédra l e  de  Qu imper  e t  f a i t  l e  cho i x  d ’ un  s i l ence ,  à  m inu i t .
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C o l l e c t i f  I n s i g h t

Le Col lecti f - Insight, groupement de professionnels aux compétences 

complémentaires, a été fondé en octobre 2002, avec pour objectif 

l ’accompagnement ou l ’élaboration de tout type de projet culturel 

(conception, production, communication, graphisme, relations presse 

et publ iques, diffusion, etc....).

Une même vision, mais avec plusieurs yeux.

Une pensée cohérente, mais pas uniformisée.

Des intérêts communs, mais pas ordinaires.

Une réponse complète et sur mesure. 

Indiv iduel lement polyvalents et équivalents, col lectivement capables de 

tout. 

La volonté aff irmée étant de ne pas se f ixer de l imites entre le monde 

commercial privé et le monde culturel, le col lecti f a aussi bien vocation 

a se mettre au service du publ ic ou para-publ ic, que des artistes, que du 

privé pour apporter une touche culturel le à des projets commerciaux.

Le Col lecti f Insight est ainsi engagé dans des projets de différentes 

natures, en intervenant aussi bien en qual ité de chargé de production, 

que de communication, que de diffusion, sur des projets d’envergure 

nationale et internationale. 

Le Col lecti f s’apprête également à init ier ses propres projets, 

d’événementiels et de projets culturels, en intégrant toujours le souci 

de l ’équi l ibre économique raisonnable entre les f inancements publ ics et 

privés.

Depuis mai 2003, le Col lecti f Insight s’est doté d’un espace d’exposit ion 

de 100m2 en plein centre vi l le de Strasbourg, et le programme prévu 

pour le dernier tr imestre 2003. 
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Arnaud Weber, chargé de production d’événements culturels 

internationaux, historien de l ’art, directeur de la communication du 

Centre Européen de la Jeune Création (1998-2002), col laborateur du 

Musée d’Art Moderne (1998-1999), formé à la PAO et aux nouvel les 

technologies, sera le référent sur le projet „Vagues Sombres / La 

Danza Inmovi l“. 

Le Col lecti f Insight se compose par ai l leurs de Nadine Royer-

Bessac, chargée d’organisation d’événements culturels nationaux et 

internationaux (« Rencontres de Strasbourg », plusieurs salons du l ivre 

dans le cadre du  Festival International de Géographie de Saint-Dié, les 

journées du don d’organe), Eric Oltz, contrôleur de gestion, comédien, 

Jean-Marie Beslou, architecte DPLG, scénographe, Hayat Moussaoui, 

juriste spécial iste du droit des contrats, Denis Leclerc, vidéaste et 

Claude Richard, avocat spécial iste du droit des contrats publ ics et droit 

des contrats privés.

www.collectif-insight.org
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S o n  V a g u e s  S o m b r e s  /  D a n z a  I n m o v i l

D i f f u s i o n  :    -   S ys tème de  d i f f us i on  adap té  au  l i eu  (UPA,  MTD115,    
  Amadeus  600)  

  -   6  ence in tes  suspendues  au tour  du  pub l i c  
  -   Un  cadre  de  scène  assuran t  une  d i f f us i on  par fa i t ement    

    homogène  dans  tou te  l a  sa l l e .
  -   2  pe t i t s  re tours  :  Amadeus  200

M a c h i n e s  :  -   1  s ta t i on  G4 D ig i  001
  -   Conso le  44/8/8 PM3500,  XL3

  -   4  EQ 31 bands  s té reo
  -   2  reverbs  ( Lex i con  PCM 70,80,90,  TC  M2000,  M3000)
  -   2  mu l t i  e f f e ts  (SPX 1000)
  -   1  pro too l s  ( f ourn i )
  -   6  compresseurs  DBX 160
  -   1  De la y  (BSS Omn idr i ve ,  Yamaha  2040)
  -   1  P la t i ne  CD avec  Au topause

M i c r o s  :  -   Con t rebasses  :  1  Shure  SM98 
  -   Harpes  :  1  AKG 535 ou  Shure  b87 
  -   5  Neumann KM 184
    ( c l a r i ne t te ,  saxophone ,  cor ,  tuba ,  a l t o )
  -   2  Shure  SM 98 (Ce l l o  e t  Con t rebasse )
  -   Samp le r  :  2  D I  Box
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I n s t a l l a t i o n  v i d é o
V a g u e s  S o m b r e s  /  L a  D a n z a  I n m ò v i l  

M o n t a g e :    -  1  s ta t i on  G4 F ina l  cu t  Pro  & Max  MSP.
          Doub le  a f f i chage
   -  1  l ec teur  DV Cam
    -  1  mon i teur  v i déo  55cm
    -  1  v i déo  pro j ec teur

P r o j e c t i o n :   -  4  v i déo -  p ro j ec teurs  :1  en  façade ,  2  pro j ec t i ons    
            a r r i è re  d ro i t e ,  e t  gauche  de  l a  sa l l e ;  1  de  sécur i t é .    
            V i déo -p ro j ec teurs  suspendus  au  dessus  du  pub l i c .
   -  3  écrans  :  f açade  6x5m,  2  l a té raux  3x4m
   -  1  f i lm  p l as t i que  t ransparen t  6X5m
     pour  l ’ éc ran  pr i nc i pa l
   
S o u r c e :   -   1  s ta t i on  G4 Max  MSP

  -   4  l ec teurs  DVD
   -   7  mon i teurs
   -   1  mé langeur  ( t ype  Sony  DFS 500)

E n r e g i s t r e m e n t :   -   3  DV Cam,  avec  grand  ang le
   -   3  t rép i eds  

C o n s o m m a b l e s  :   -  10  DVD v i e rges  (Maxwe l l  4 .7  G iga )
   -  10 casse t tes  m in i  DV  60 m inu tes  (  Sony  Prem ium)
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